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Abstract. The unconscious complex anima and animus highlighted in reference
characters of the novel Domnisoara Christina (Miss Cristina), are expressed through their
emotional and mental states, which vary depending on the level of ego domination of female
characters over male characters. The novel’s fantastical style also involves a psychoanalytic
point of view, which contributes to a state of black wizardry, the magic of an accursed
love offered by Miss Christina’s ghost to Egor’s male character, to which it will open great
mysteries of existence.
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Domnisoara Christina este un roman fantastic si erotic, aparut in anul 1936.
Romanul vine direct din folclorul roménesc: o poveste cu strigoi, intr-o lume cazuta
prada blestemului. In roman, femeia este cea care incearca sa atinga perfectiunea prin
dragoste, este femeia de pe celdlalt tarm, al mortii — domnisoara Christina, Indragostita
de un muritor, pictorul Egor. Acesta intelege treptat visul ca pe o realitate, care presu-
pune ,,0 achizitie a Fului, Tn urma unei stari extazice, in urma cunoasterii directe ori
din surse care raspandesc printre oameni, cunoasterea absolutd” [2, p. 45]. Astfel ca
realitatea este acoperitd de un fantastic fara lamurire si fara continuitate logica [6, p. 54].
Eroii par a fi niste anexe ale mediului, observa Vintila Horia [7, p. 42], Insa pe parcursul
analizei ne vom convinge cd insdsi personajele creeazd atmosfera fantastica odata
cu implicarea lor in rezolvarea conflictului.

Personajele masculine si oaspetii familiei Moscu, din acest roman, la prima intrare
in actiune sunt martorii unor evenimente stranii, carora incearca sa le dea propriile
explicatii, considerand ca printr-o atitudine pasiva resemnatd vor obtine respectul gazdei
si 0 sansa de a se afirma creativ si profesional. De la prima vedere, domnul Nazarie si
Egor sunt recunoscatori $i multumiti nu doar de ospitalitatea femeilor, a doamnei Moscu
si a domnigoarei Sanda (in special), dar si de interesul sporit fatd de viata profesionald
a barbatilor, pe care 1i lauda si-i incurajeazd mereu: ,,0 glorie a stiintei romanesti”,
,.Ce lucruri frumoase ne-a spus domnul profesor despre Balanoaia! Incepu cu un glas
putin incantat”. Am putea in acest context sd reamintim ideea lui C. G. Jung conform
careia femeia este un catalizator al creativitatii barbatului doar in momentul cand
femeia interlocutoare este o proiectie a dorintelor barbatului cu referire la ea. In timp ce
dl Nazarie trdieste momente de satisfactie profesionala, fiind ,,recunoscator Iui Egor ca i
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da prilejul s& vorbeasca despre meseria si pasiunea lui”, Egor, al doilea musafir, pictor,
urmareste mirat atmosfera somnolentd din casa doamnei Moscu, observand ca femeia,
capul familiei, este dominata de un exces de plictiseald, neobservatd de fiicele ei. Mai
exact, el defineste plictiseala fiind una stranie. Precizarea sugereaza ideea cd doamna
Moscu, posibil, e constienta de faptul cd maine nu se va intdmpla nimic nou, de altfel
ca si ieri, si alaltaieri, si tot timpul.

Componenta familiei (precizam lipsa barbatului) si varsta doamnei Moscu, ne
sugereaza existenta unei femei care si-a pierdut demult din feminitate si influenta asupra
barbatilor. O singurd punte certa spre realitate reprezinta Sanda, pentru care Egor trdieste
un sentiment de dragoste. insdsi locuinta si personajele feminine pe care le viziteaza
barbatii, oameni cu simt artistic, sensibili la tot ce este frumos, urat si mediocru, sunt
prezentate de Mircea Eliade ca fiind stranii, crednd impresia cd la un moment dat va
izbucni un val de misticism. Numai cé acest val va putea izbucni doar prin contactul
emotional si spiritual dintre personajele masculine si feminine, dintre reprezentantii
lumii obignuite si a celei inviluite 1n taine obscure. Desi familia ospitaliera tinde sa intre
bine 1n rolul impus de societate, ceea ce C. G. Jung numeste persona, in unele cazuri
atentia si interesul excesiv al doamnei Moscu fatd de dl Nazarie trideaza un abuz de
receptivitate si admiratie. Acestea sunt atat de puternice, incat dl Nazarie simte slabiciuni,
ameteli, avand senzatia ca pierde legatura cu lumea reala: ,,incepu sa-si simta naduseala
rece pe umeri, pe piept, de-a lungul bratelor. Ca si cum ar fi patruns lent intr-o zond umeda
si Inghetatd”. Este o scend de moment, doar o singurd clipa profesorul triieste senzatii
necunoscute. Luciditatea i-a fost furatd pe o clipa, in schimbul bucuriilor de a fi apre-
ciat, cum crede el, pe merit. Doamna Moscu a inteles de la bun inceput dorintele si
slabiciunile fiecarui musafir: domnului Nazarie ii lipseau aprecierile §i Incurajarile
furtunoase ale unei femei, iar lui Egor — dorinta de a se realiza creator printr-un tablou
superb. Remarcam ca pe parcursul discutiei cu dl Nazarie, oboseala stranie a doamnei
Moscu trece vazand cu ochii, pe cand interlocutorul ei spre finele cinei se simte tot mai
extenuat. Despre un fenomen similar vorbeste si Jeffeler in lucrarea Atitudinea este
totul [4, p. 109], sustinand ideea psihologului Jack Canfield cd persoanele care ,,absorb”
energia prin comunicare sunt numiti oameni toxici. Cei care vorbesc mult timp cu ei
pot raméne epuizati, fara puteri de a mai gandi.

Din discutia celor doi putem observa manifestarea complexului inconstient
animus in comportamentul doamnei Moscu. Ea cucereste nu doar atentia lui Nazarie,
dar 1l lasa si farda personalitate, obosindu-I cu discutii emotionale, 1dsandu-1 mai tarziu
inapt chiar si pentru a-si defini frumos o simpla senzatie de oboseala. In acest context,
amintim cd C. G. Jung, in studiul sdu Doua scrieri despre psihologia analitica, afirma
ca ,,animusul izbucneste sa pund in locul unui om adevarat opinia despre el” [5, p. 236].
Astfel ca dl Nazarie a uitat definitiv de sine, de cine este el cu adevarat, traind o noua
personalitate, in functie de opiniile doamnei Moscu. Pacat ca noua constructie nu du-
reaza atat de mult, lasdndu-1 prin brusca incetare si revenite la realitate cu un sentiment
de adénca insatisfactie. ,,Femeile intelectuale au scopul sa-l supere pe barbat, iar asta
le face tot mai dependente de animus” [5, p. 236].
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Comportamentul domnului Nazarie i-a nelinistit pe unii, iar doamna Moscu se
multumi doar sa-si lipeascd palma de frunte, fird sa mai rosteasca un cuvant. Simina
urmdrea cu mare bagare de seama scena, ca si cum auzise undeva de asa ceva, iar acum
»parcd se trudea sa descifreze o taina. Era o preocupare adancad, nemultumita, dincolo
de copildrie”. Fetita parcd participa la un act repetat intr-un act de initiere involuntara
a oaspetilor In misticism. Acest lucru se intdmpla cu orice barbat ce venea in palatul
doamnei Moscu. Spre finele romanului, in scena apare un nou personaj masculin, medi-
cul, solicitat s-o consulte pe Sanda. Initial urmeaza aceeasi strategie de confruntare.
Doamna Moscu intalneste invitatul cu solemnitate: ,,Domnul doctor Panaitescu, un foarte
destins om de stiinta”. Insa atmosfera somnolenta persistenti il uimeste: domnul Nazarie
,.era obosit, nervos; i se parea ca viseaza”. (...) ,,Il lovi paliditatea lui Egor, ochii lui
inecati in cearcane”. Doar cd nu peste mult timp, naratorul intervine cu o imagine
surprinzatoare pentru cititor, Insd una asteptata pentru personaje: ,,Doctorul se simtea
foarte obosit. (...) il tulburd mai ales masa, oamenii aceia nervosi, bolnavi, care nu-si
vorbeau decat prin cuvinte nelalocul lor. (...) Nu-i placea nimic in camera aceasta a lui,
din care tocmai atunci se mutase cineva”. Nu vom urmdri defectiunea lui psihica si
emotionald pana la final. El constientizeaza degraba atacul psihologic al femeilor si
pleacd cat mai curand. S& remarcdm ca nu orice personaj masculin are aptitudinea
de a vedea o lume de dincolo, cum a facut-o Egor. Medicul simte o repulsie fatd de tot
ce nu este obisnuit. E ceea ce simt cei neinitiati Intr-o artd, cei lipsiti de viziuni crea-
toare. Numai creativitatea permite manifestarea arhetipului anima, contribuind la largirea
viziunii asupra vietii.

Pe parcursul discutiilor se dovedeste cad mai este un membru al familiei, o
personalitate foarte importanta, domnisoara Christina, ,,asa 1i spuneau toti pe aici”.
Este un personaj in absentia, dar despre care personajele vorbesc cu groaza. Dintr-un
interes personal, oaspetii solicitd sd-i vada infatisarea domnisoarei, despre care tot aud
diferite opinii pline de admiratie de la chiar prima cind in aceastd familie. Doamna
Moscu, fericitd de parca si-ar indeplini o misiune, le prezintd camera si portretul
domnisoarei Cristina. Desi aceasta (Christina) este moartd de mai bine de 30 de ani,
admiratorii portretului 1i intalnesc privirile ei, simtind puterea feminitatii, dominand
atat prin chipul ce se reflectd proaspat, cat si prin aerul de mister si prospetime persistent
in camera. ,,Mirosul acesta e parfumul tineretii ei, resturi miraculoase pastrate de apa
ei de colonie, din abruptul trupului ei”.

Criticul literar Corin Braga mentioneazd ca antropologii au semnalat adesea
spaima oamenilor din societdtile primitive la oferta de a li se face portretul sau foto-
grafia, in ideea ca imaginea ar lua prizonier sufletul modelului, atrigdndu-i moartea
[1, p. 151]. Si moartea Christinei din romanul lui Eliade a avut loc dupa pictarea
tabloului si succesul acestei lucrari artistice. De aici si efectul atat de puternic al tablo-
ului, faptul ca femeia pictatd le pare vie barbatilor. Barbatii nu numai ca 1i simt vie
prezenta, dar, se pare, chiar tabloul participa de fiecare datd la o initiere a barbatului
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privitor in anima lui. Egor, pictorul, examinand creatia altuia, se pomeneste a fi intr-o
consonanta intimé cu sine insusi. Prin intermediul acestui chip de femeie el savureaza
zambetul ei, ochii ce erau fixati anume pe el, ,,parca l-ar fi ales numai pe el din tot
grupul, sd-i spund numai lui de nesférsita ei singuratate”. Christina ca si cum il asigura
de unicitatea lui. Mai tarziu, in urma desteptarii complexului inconstient anima, Egor
este cuprins de o frenezie creatoare. Chipul din tabloul pictat, prin aceastd resuscitare
a animei pictorului, i ofera acestuia sansa de a se autorealiza professional, provo-
candu-i o dorinta de a reproduce creator portretul: ,,as vrea si Incerc odatd sa pictez
acest tablou, ... sa-l pictez cum stiu eu, iar nu sa fac o copie...”.

Precizam ca anima, dupa C. G. Jung, se exprima in viata barbatului nu numai in
proiectia asupra femeilor, ci §i prin activitatea creatoare [3, p. 89]. Astfel ca domnigoara
Christina, moarta de aproximativ 30 de ani, gratie efluviilor de admiratie fata de ea
a gazdelor, 1l influenteaza, stimulandu-i zelul creator, pe pictor. Acesta traieste o explozie
de energie fiind cuprins si de un sentiment de emulatie creatoare, de dorinta de a-1 depasi
pe Mircea, autorul picturii. Decizia luata atestd atdt un interes deosebit fatd de femeia
care a fost Cristina, o dorintd de a-i reactualiza chipul, de a-i adauga nuante mai vii, cat
si fatd de actul propriu-zis al recrearii artistice a chipului ei intr-o picturd noud. Ultima
dorintd o putem interpreta ca un pact incheiat (evident inconstient) intre aceste doud
personaje: el 1i va readuce frumusetea, iar ea ii va mentine puterea creatoare. lubita lui,
Sanda, unicul personaj feminin care nu pare straniu si care traieste sentimente de simpa-
tie si dragoste fatd de Egor, este nemultumita de aceastd idee. Simina, sora mai mica
a Sandei, dimpotriva, afirma: ,,Dar lui tanti Christina i-ar placea sa mai fie o data
pictatda”. Prin intermediul portretului domnigsoarei Christina asupra d-nei Moscu si Simi-
nei se revarsa o atentie sporita din partea oaspetilor celebri care le viziteaza casa. E ca
si cum pictura ar fi o carte de vizita a personalitdtilor trecute pe aici, reprezentand in sine
un necunoscut, care dainuie, persistd, se realizeaza prin noile prezente virile in casa lor.

Pe parcursul desfasurarii actiunii, oaspetii sunt coplesiti de informatii noi si teribile
despre viata si moartea Christinei, care 1i uimeste, 1i sperie si 1i infricogeaza. Aceasta stare
implicd o ambiguizare interioard puternicd, fiecare din personajele venite sunt silite sa
constate ca persona barbatului puternic, inteligent, neinfricosat se clatind. Chiar si cea
mai mica fata din casa, Simina, de noua ani, le trezeste groaza, deoarece ,,1i facea atata
putere furia unui barbat, a unui om atat de puternic impotriva ei...” Desi este destul
de mica pentru a pricepe astfel de lucruri, ea intuieste o micé victorie cand va scoate
in evidenta lagitatea si sldbiciunea Iui Egor, pe care acesta o pierde atat de usor in fata
unui copil. Replica ei nevinovati ,,Dumneavoastra sunteti barbat, nu va puteti speria...
Ca mine, adauga ea...” nu este chiar atat de inocentd in context.

Personajul masculin, Egor, urmeaza sd trdiascd nopti de cosmar, visand-o
pe domnisoara Christina tot mai des si mai viu. Dupa cum sustine C. G. Jung, anima
se poate exprima prin fantezii, stari de spirit, presentimente si explozii emotionale.
,Un vechi text chinezesc spune cid atunci cand barbatul se trezeste dimineata abatut
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sau 1n proastd dispozitie este vorba de sufletul sdu feminin, de anima sa” [3, p. 89).
Deci visul in care i se iveste chipul domnisoarei moarte lui Egor poate fi inteles ca
o manifestare directd a complexului sau inconstient anima. Eroina visului devine tot
mai puternicd si mai dominantd asupra lui, Incat el simte ca pierde aptitudinea de
a diferentia visul de realitate.

Evenimentele din romanul Domnisoara Christina deruleaza intr-un ritm tensi-
onat, cu implicarea unor forte de mister, prin care se releva puterile supranaturale
observate de Egor la Simina. Nu intamplator el o detestd numind-o ,,om demonic”.
Exprimarea atat de puternica si inevitabila a animei 1l face, in cele din urma, sa se simta
epuizat, distrus emotional si psihic. Psihanalistul C. G. Jung sustine: ,,Omul nu se poate
debarasa de sine in favoarea unei personalititi artificiale”. In fata Siminei Egor isi
pierde imaginea de barbat intelectual, rafinat in gusturi, sceptic, increzut in sine.
Psihanalistul constatd ca in toate cazurile obignuite dominatia animei asupra personei
provoaca reactiei inconstiente, capricii, afecte, angoase, criza nervoasa etc. [5, p. 221],
fapt care se descoperd si in personajul lui Eliade: i1 duceau pe brate. In jurul lui,
odaile se schimbau vrajite. Trecu la inceput printr-o mare sald de bal. (...) Intalni
perechi elegante (...), care 1l priveau nelamurit, mirate”.

Manifestarile complexului inconstient anima si animus evidentiate in personajele
de referinta ale romanului Domnisoara Christina sunt exprimate prin starile lor
emotionale si psihice schimbatoare in functie de complexitatea si gradul de dominatie
de catre personajele feminine a eului personajelor masculine. Motivatia facturii fantastice
a romanului poate implica si alte interpretari, Insd tocmai acest punct de vedere, al
psihanalizei, ni se pare noud, contribuie la accentuarea unei stari de magie neagra, magia
unei iubiri blestemate oferita de strigoiul domnisoarei Christina personajului masculin
Egor, caruia 1i va deschide marile taine ale existentei printr-o transgresare a timpului
si spatiului obisnuit: viata este un vis, existenta — o iluzie.
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